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Ozet

Bu calisma, ulus-devlet yapisi igerisinde halk danslarmin roliinii ve milli kiiltiiriin
aktarilmasindaki islevini incelemektedir. Arastirmada, halk danslarinin etnik, sosyal ve
profesyonel gruplar arasindaki iliskileri nasil sekillendirdigi ele alinmigtir. Halk danslarinin,
ulusal kimligin olusturulmasi ve siirdiiriilmesindeki katkisi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasindaki 6nemi vurgulanmistir. Calisma sonucunda, halk danslarinin
ulus-devlet yapist igerisinde hem yerel kiiltiirel degerlerin korunmasina hem de ulusal birligin
saglanmasina hizmet ettigi belirlenmistir.

Anahtar kelimeler: Ulus, Devlet, Halk Danslar1, Milli Kiiltiir.
Abstract

This study examines the role of folk dances in the nation-state structure and their function in
transmitting national culture. The research analyzes how folk dances shape the relationships
between ethnic, social, and professional groups. The contribution of folk dances to the
formation and maintenance of national identity, and their importance in preserving cultural
heritage and transmitting it to future generations are emphasized. The study concludes that
folk dances serve both to preserve local cultural values and to ensure national unity within the
nation-state structure.
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GIRIS

Insanlar aras1 iliskiler veya insan ve doga iliskilerinde etkilesim sonucunda yasamimizda var
olan halk danslarinin rolii anlamsal baglamda ve kiiltiirel yasamda etnik ve sosyal olarak
birligi saglamaktadir. Halk danslarinin temel amaci; toplumsal ve etniksel olarak biitiini
koruma, yayma ve yasatma olarak tanimlanabilir. Halk danslarinin olusturulmasindan,
diizenlenmesinden ve sahnelenip icra edilmesinden hatta korunmasina kadar gecen zamanda
ortaya c¢ikarilan oyun, dans, miizik ve giysi gibi alanlarda insanlar arasi iligkiler, kiiltiirel
yansimalar ve etnik, ulusal gostergeler dansin icrasinda olusan dil, ses, ifadeler, figiirler,
ortaya ¢ikan etkilesim, anlamli veya anlamsiz olarak etnik kiiltiiriin yansimalaridir.

Dogumuyla birlikte insan, refleks veya bilingli bir sekilde 6ziimsedigi becerileri ve bilgisi
kiiltiir olgusunu olusturmaktadir. Bu kiiltiir kendisiyle birlikte etniksel yapiyi, bununda
oziinde etnik ve sosyal grubu olusturmaktadir. Kiiltiirel gereksinimlerle ortaya ¢ikan sosyal
yasam davranig Oriintiileri, her etnik toplulugun kendi var olan ve benimseyip biitiinlestirdigi
kiiltiirinli var etmeyle yaratma, varolusunu saglamakla yasatma ve gelecek kusaklara aktarma
gibi siirecleri de beraberinde getirmistir. Kiiltiir yaratimindaki halk danslari, sarkilar,
miizikler, diller, sanatlar, ritiieller gibi kiiltiirel 6geler, toplumlarin kimliklerini insa etmeleri
ve siirdiirebilmeleri i¢in temel unsurlardir. Bu 6geler farkli gelenekler ve sosyo-kiiltiirel
pratiklerle biitlinleserek halkin tarihsel ve toplumsal degerlerini yansitir. Sanatgilar ve kiiltiirel
ireticiler, geleneksel big¢imleri ¢agdas yaklasimlarla yeniden sekillendirerek kiiltiiriin
stirekliligini ve evrimini saglar. Bu siirecteki etkilesimler, toplumsallagma siireciyle birlikte,
dans gruplarinin manevi veya maddi kiiltiir unsurlarini ortak bir amag etrafinda birlestirir ve
toplumsal baglar gii¢lendirir.

Dans gruplari milli kiiltiiriin yansimas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Milletleri birbirinden
ayiran Ozellik, temelde milli kiiltiirlerdir. Milli kiiltiir baglaminda da halk danslaridir. Halk
danslar1 gibi kiiltiirel unsurlar milli kiiltiirlerden faydalanmakta ve kaynaklanmaktadir. Halk
danslarmin kaynag milli kiiltiirlerdir. Oztiirkmen’e  (Oztiirkmen, 2003, s. 156) gore,
Tiirkiye’de oyuncularin halk oyunlar1 hareketleriyle kurduklar iligki, kentlerde halk oyunlari
repertuarindaki bir¢ok oyunun birbirleriyle etkilesime girerek benzer bir formda bir araya
gelmesine yol agmustir. Bu siireg, "folklor oynama" adi verilen yeni bir hareket sisteminin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. S6z konusu kiiltiirel form, ulus-devlet ortaminda gelismis
ve dolayisiyla dogas1 geregi “milli” bir kimlik tasimaktadir. Bu baglamda, Tiirk halk oyunlari
deneyimi, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki romantik milliyet¢i tanimdan farkli olarak, “milli”’lik
kavramina yeni bir anlam katmaktadir. 1970-1980 arasinda yerlesiklesen halk oyunlari
repertuari, uluslagsma stireciyle iliskili dinamiklerden dogmus olup, 6zellikle kent ortaminda
gelisen halk oyunlar1 deneyimi, “Tarcan zeybegi” gibi halk oyunu tiirlerinden farkli olarak,
dogasi itibariyle milli olma 6zelligini tagir.

Tiirkiye toplumu igerisinde 6nemli bir alan olan halk danslari toplumun ortak milli kiiltiir
duygu ve diisiincelerini kendinde tagimasi anlaminda millet olabilme 6zelligini ortaya ¢ikaran
olgular arasinda yerini almaktadir. Bu anlamiyla halk danslari; yaratildigi toplumun kiiltiiriini
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yansitan, bolgesel olarak etnik, milli kiiltiirii var eden olaylari, iiziintiileri, sevingleri, dinsel ve
mitsel kokenleriyle ilgili olan, miizikli, sesli, sessiz ve gruplar halinde ortaya ¢ikarilan milli
kiiltiirden kopmayan, kiiltiirel 6l¢iitii olan hareketler olgusudur diyebiliriz. Halk danslari
toplumsal yasamin igerisinde etnik veya sosyal, profesyonel gruplar eliyle olusturulan ve
kiiltiirel olarak ifade ve bi¢im zenginligi agisindan renkli ve etkili bir biitiinlestirici sanat
faaliyetleridir. Bundan dolayr gruplarin sergiledigi halk danslari; toplumun duygularinda
ortaklik ve diislinsel yapida milli bir biling ortaya ¢ikarmasi ayn1 zamanda toplumsal birlik ve
dayanismayi, biitiinliigli saglamasi yoniinden kiiltiiriin devamlilifin1 saglama araci olarak
gortilebilir.

Danslar, farkli ¢esitlerde olsalar da veya farkli degisime ugrasalar da ortak yasami yani ulusal
diizeyi yakalayabilmeleri i¢in genel niteliklere sahip olmalar1 gerekmektedir. Tiirk halk
oyunlart tarihine bakildig1 zaman; Tiirk halk oyunlar ilk olarak Selim Sirr1’ dan daha once,
ozellikle de Istanbul’ da &zel tiyatrolarin miizikli (miizikal) oyunlarinda ve opera
parcalarinda, Fransiz dramatik ve lirik topluluklar1 ile operet truplarinin sergiledigi oyunlarin
disinda, Tirk topluluklari da gesitli gosteriler diizenlemistir (Karadagh, 2006). Boylelikle
Halk danslarinin; oyunlarin iginde, arasinda sahnelendigi bilgisine ulasabilmekteyiz.
Danslarin ulusallagmas1 ve ulusal diizeyi olusturabilmeleri i¢in 1917 yilindan itibaren bu
yonde caligmalara baslanmis ve Selim Sirr1 Tarcan tarafindan sahnede temsil edilmistir.
Tarcan Istanbul Idman Bayrami’nda gesitli zeybek figiirlerini diizenleyerek olusturdugu ve
kendi adim1 verdigi (Tarcan Zeybegi) zeybek dansini sergiler. Tarcan zeybegi 1925 yilinda
Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nun dgrencileri tarafindan Atatiirk’iin huzurunda gergeklestirilen
bir sunum daha yapar ki bu gosterim ¢ok ses getirir (Okdan, 2015, s. 330,331). Ulus- devlet
modeli igerisinde yer alan halk danslart ¢ok kiiltiirlii etnik bir yapiya sahiptir. Halk danslari,
kiiltiirel kimligin belirleyici ve birlestirici unsurlarindan biridir. Atatiirk’ iin, Selim Sirr
Tarcan’in zeybek dansina begeni ve ovgiileri, kadin ve erkek bireylerin birlikte geleneksel
danslarimizi salonda icra edebiliyor olmalarinin 6nemine vurgu yapan konusmalari ile halk
danslarina ilgi daha da artmistir. Atatiirk’iin istegiyle 1932 yilinda kurulan Halkevlerinin halk
danslarina yonelik faaliyetleri ile daginik bir bicimde yiiriitiilen ¢alismalar diizenli ve bilingli
bir hal alarak yurt yiizeyine yayildi. Selim Sirr1 Tarcan’la bagslayan halk danslarinin
sahnelenmesi siireci Cumhuriyet yillarinda, Halkevlerinde (1932-1951) yapilan sahneleme
caligmalariyla devam etti. Yerli oyuncular tarafindan farkli bolgelerden gelen pek ¢ok halk
dans1 Ankara’daki Halkevi Senliklerinde ve milli bayramlarda oynandilar. 1960’larda halk
danslar1 kent baglaminda da Ogretilmeye baslandi...1970’lerde, halk danslar1 liselere,
tiniversitelere ve sehirlerde hizla yayginlasan folklor derneklerine tasindi (Okdan, 2015, s.
330,331).

Etnik gruplarla baslayan yerel danslarin, ulusal bir boyut kazanabilmesi i¢in profesyonel
gruplara ihtiyact vardir. Esin Sultan Oguz’un kiiltiir taniminda yer alan toplumsal miras,
gelenekler birligi, yasama yolu ya da bicimi, bireysel psikoloji, diisiiniis, simge, idealler,
degerler ve davranislar, ¢evreye uyum gibi kiiltiir kavraminin i¢inde barindirdigr birg¢ok
olgunun (Oguz, 2011) yan1 sira halk danslari, kiiltiiriin sosyal diizeyde varligin1 koruyabilmesi
icin onemli bir yere sahiptir. “Uretimi ve icras1 bakimindan kisisel olan dans, zaman iginde
onu eser olarak algilayan ve adlandiran toplumun mali olmustur. Elbette dans, iiretimi ve
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icrasinda kisisel bir olgudur. Ancak bir sosyal yapi i¢inde kisisellikten toplumsalliga yonelir.
Ciinki, dansi adlandiran toplum ve onun kiiltiirii olmustur. Bu “dans eden insan’dan, “dans
eden toplum”a giden bir siirectir. Bu siirecte dans kigisel olmaktan ¢ikip sosyo-kiiltiirel bir
iiriin olur” (Eroglu, 2017, s. 220). Dolayisiyla profesyonel gruplar, yerel danslarin ulusal ve
toplumsal bir kimlik kazanmasini saglayan en énemli aracilardir. Bu siirecte, danslar sadece
bireysel bir ifade bi¢gimi olmaktan c¢ikar, toplumsal bir {riin haline gelir ve kiiltiiriin
stirekliligini saglamada kritik bir rol oynar.

Dans, her boyutta ulusta kiiltiirel aligverisi, kiiltiirlesmeyi ve toplumsal iletisimi saglamakta
onemli bir rol oynamaktadir. “Sosyal yap1 igerisinde iletisim, bireyler aras1 etkilesim, iliskinin
temel Ogesi olarak  birey-birey, birey-toplum ve toplum-toplum iletisimini
gerceklestirmektedir. Birey-toplum baglaminda; iletisimin etkinlik derecesine gore, birey
topluma katilmakta ve baglanmaktadir. Iletisim; bireyler arasinda bilgi alip vermek amaciyla
olusturulan bir iliskiler sistemi olarak tanimlanmaktadir. Bireyin ait oldugu toplumla
biitiinlesmesi, ancak etkin bir iletisimle saglanmaktadir” (Dogan, 2011). “S6zsiiz iletisim aract
olan ve kiiltiirlesme siireciyle gelisen dans olgusu, mensubu oldugu toplumun kiiltiirel
dinamiklerinin belirlenmesinde temel kaynaklardan biri olup kiiltiirel bir kimlik kazanmistir”
(Altuntug, 2013, s. 138). Aslinda dans sadece bir ara¢ degildir. Etkilesime girilen,
bicimlendirilebilen ayni zamanda sosyal alanla baglantili olan, anlamlarin ¢ogaltildig1 bir
alandir. Bu 6zellik, daha ¢ok etnik gruplardan ziyade profesyonel gruplarla iliskilidir. Ciinkii
profesyonel gruplar, toplumsal degisimlere ve kiiltiirdeki ulusal doniistimlere daha agiktir.
Etnik gruplar mevcut gelenekleri korurken, profesyonel gruplar toplumsal degisimlere daha
kolay adapte olabilmektedir. “Geleneksel uygulamalardan yana oldugunu soyleyenler
profesyonel halk danslari topluluklarinin gosterilerindeki halk oyunlart kullaniminin son
derece yetersiz oldugunu hatta bunun halk oyunlari olmadigim sdylemektedirler” (Okten,
2010, s. 52). Profesyonel gruplarin toplumsal degisimlere uyum saglarken geleneksel 6geleri
nasil doniistiirdiigiinii inceledikten sonra, etnik gruplarm kiiltiirel kimliklerini koruma
cabalarin1 ve bu siirecteki toplumsal direnisi anlamak da 6nemlidir.

Etnik gruplar, ulusal kiiltiir iginde genel kiiltiirel normlara uyum saglarken, daha ¢ok kendi
cografi bolgelerine 6zgii davranig bigimleri ve giyim tarzlariyla ayirt edilir. Bu gruplari; etnik,
dinsel, mitsel, geleneksel veya cinsel aziliklar gibi cesitli kategorilerde bir araya gelebilir;
ayrica ortak ve anlamli degerler ¢er¢evesinde de topluluklar olusturabilir. Etnik gruplar, dis
denetimle dayatilan degisime kars1 direnis sergileyebilecegi gibi, ayn1 zamanda diigselligin
irtinii olan yeni ve Ozglin hareket tarzlar1 da gelistirebilirler. Etnik gruplarin politikadan
bagimsiz olarak degerlendirilemeyecegi aciktir. “Alevilerin 1980’1i yillardan itibaren kamusal
alanda sergilemeye basladiklari cem torenleri ile bu torenlerde sahne alan semah ekipleri bu
canlanmanin en belirgin Orneklerinden birisidir. Fahriye Dinger, 1950’11 yillardan itibaren
biiylik sehirlere gé¢ eden Tiirkiye Alevilerinin dinsel pratikleri ve cemaat yapilari ile kimlik
algilarinin radikal bir degisim gecirdigini belirtmektedir” (Kemaloglu, 2016, s. 16). Bu
durum, etnik gruplarmn, kiiltiirel kimliklerini baskilara karst koruma ve Oziinii siirdiirme
cabalarinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Halk danslar1, milliyetcilik diisiincesiyle kesiserek, 6zellikle milliyetcilik temali kullanimlara
zemin hazirlamistir. Bu baglamda, 20. yiizyilda ¢esitli {ilkelerdeki dans gruplari, milliyetgi
kokenli ulusal ve geleneksel insa siire¢lerine onemli katkilar saglamistir. “Bu topluluklardan
birisi de Igor Moiseyev’in 1937 yilinda, Sovyetler Birligi'nde kurdugu Moiseyev Dans
Toplulugu’dur. Toplulugun dnciiliigiinii yaptigr sahneleme estetigi, diger iilkelerdeki
topluluklara model olusturmugstur. Sovyetler Birligi, Meksika, Hirvatistan, Miswr, Yunanistan
ve Tiirkiye'deki devlet halk danslari topluluklarini inceleyen Anthony Shay, 50°li yillarda
SSCB’nin Dogu Avrupa’daki siyasi hakimiyetinin etkisiyle ¢ogalan profesyonel dans
gruplarimin Moiseyev'in toplulugunu érnek aldigim belirtmektedir” (Kurt, 2013, s. 10). Bu
ulus insa siirecinde halk danslari, savaslar, kahramanliklar ve benzeri temalarla birlikte,
profesyonel gruplarin sahnelemesiyle sembolik bir milliyet¢ilik anlatisina donligmiistiir.
Profesyonel gruplar araciligryla, ulusal anlamda milli kiiltiir olgusu iizerinden ortak bir biling
olusturma ¢abalari, sahneleme stratejileriyle pekistirilmistir. Halk danslarmin Tiirkiye
tarihinde Ozellikle Cumhuriyet dénemi pratik yonii géz oniinde bulunduruldugunda, halk
danslar1 geleneginden yani etnik koken danslarindan kopusun oldugunu gérmekteyiz. Kurt’un
belirttigi gibi “Oztiirkmen yerel oyun geleneginin zamanla ii¢ asamadan gecerek katilimcr,
kentli bir etkinlige doniistiigiinii vurgulamaktadir. Birinci asama, yilda bir kez ulusal bir
platformda farkli yerel gruplari bir araya getirme geleneginin artik ozel sektére gegmesidir.
Ikinci asamayi, kendi yerellikleriyle simirli kalmayan, repertuvarlarimi diger yorelerin
oyunlariyla genisleten iiniversite ogrencilerinin faaliyetleri olusturmaktadir. Uciincii asama
ise, kendi ekonomisiyle birlikte gelisen bir halk oyunlari piyasasun yiikselisidir” (Kurt,
2013, s. 11). Bu gelisim siireci, profesyonel gruplarin halk danslarina kazandirdig islevsellik
ve milliyetcilik temali kullanimlarin, ulusal kiiltiiriin insa edilmesindeki roliinii daha da
belirginlestirmistir.

Halk danslar1 temsilinin profesyonel gruplarla icat edildigi ve islevsellik kazandigi
goriilmiistiir. “Icat edilen bu gelenek; devletin halk danslari alamndaki tekelinin kirilmaya
basladigi 1950°li yillardan itibaren, sayilart gittikce artan halk oyunu dernekleri ile
yarismalar etrafinda gelisim gostermistir. Bu yillardan sonra dans¢ilar, gogiislerindeki ay-
vildizli armalarla iilkelerini temsil etmis, yarismalardaki basarilar milli gurur kaynagimiz
haline gelmistir. Halk dans1 gésterilerinin tarihsel gelisiminde ‘milli kiiltiir’iin devlet eliyle
insast belirleyici oldugu icin, bu alani bigimlendiren milliyet¢i kurgular daha sonraki yillarda
da siirekliligini korumustur” (Kurt, 2016, s. 71). Bu noktada, halk danslarinin yalnizca bir
sanat formu olmanin 6tesine gecerek, ulusal kiiltiiriin ve kimligin sekillendirilmesindeki islevi
daha da derinlesmistir.

Profesyonel gruplarla birlikte Oncelikle geleneksel ve etnik halk danslar1 derlemelerle
kesfedilmis daha sonra da ulusal ¢ikarlar amaciyla diizenlemeler yapilmis ve ulusal diizeyde
kurumsallastirilmistir. Etnik gruplarla ortaya cikarilan halk danslar1 zenginligi, sosyal ve
profesyonel gruplarla birlikte bu zenginliklerle ortak aidiyet duygusu yaratilmistir. Bu
gruplarla kurgusal olarak birlestirilen bu dans zenginlikleri, milli kiiltiir haline gelmis ve
Tiirkiye halkina bu milli deger duygusu asilanmistir. Halk danslarini milli beraberlik sembolii
olarak yorumlamakta miimkiindiir. Bu baglamda, halk danslarimin milli birlik ve kiiltiiriin
insasindaki 6nemi, Atatlirk'in de kiiltiirle ilgili vurguladigi milli birlik ve degerler anlayisiyla
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paralellik gosterir. Mustafa Kemal Atatiirk, kiiltliriin ve milli birligin ulusun stirdiiriilebilirligi
icin ne denli hayati oldugunu su sekilde ifade etmistir: “Bir yurdun en degerli varligi,
yurttaslar arasinda milli birlik, iyi geginme ve c¢aliskanlik, duygu ve kabiliyetlerinin
olgunlugudur. Ulus varligini ve yurt erginligini korumak icin biitiin yurttaglarin caninit ve her
seyini derhal ortaya koymaya karar vermis olmasi, bir ulusun en yenilmez silahi ve korunma
vasitasidir. Bu sebeple, Tiirk ulusunun idaresinde ve korunmasinda milli birlik, milli duygu,
milli kiiltiir en yiiksekte goz diktigimiz idealdir” (Dogan, 2011, s. 163).

Bircok halk dansinda, temel tema olarak tek viicut ve birlik i¢inde dans etme motifi karsimiza
cikmaktadir. Bu tiir temalar, estetik degerin yani sira, danslarin es zamanlilik ve uyum iginde
gerceklestirildigini de gosterir. Ancak, halk danslarinin estetik yoniinden cok, izleyicide
yarattigl birlik ve beraberlik duygusu, ait olma hissiyati, esasen daha biiyiik bir 6neme
sahiptir.

Halk danslari, toplumsal yapilar iginde toren gereksinimlerini karsilayan onemli bir islevi
yerine getirmektedir. Gegmis toplumlarda yil iginde diizenlenen birgok dinsel toren, ulusal ve
dinsel bayramlar, karnavallar ve senlikler gibi etkinliklerle sekil degistirmis ve giliniimiize
kadar stirmiistiir. Bu torenlere katilma arzusu, bireylerin ait olma giidiilerini doyurur. Ait olma
duygusunun tatmini, toplumsal uyumu pekistiren seving ve mutluluk gibi duygularla birlesir.
Birlikte yasamanin getirdigi dogal bir sonug olarak ortaya ¢ikan tdrenlerin, gesitli toplumsal
islevleri bulunmaktadir (Dogan, 2011, s. 159). Bu toplumsal islevleri daha da pekistiren ve
sekillendiren bir diger faktor ise devletin kiiltiir politikalaridir. Jonson (Jonson, 2020) bu
stirect su sekilde aciklamaktadir; “Devletin kiiltiir politikasi, niifusu egitmek ve degerlerini
kendi muhafazakar goriisiine gore yeniden olusturmak amaciyla kiiltiirel alanin yeniden insast
gorevini istlendi. Sanata kendi degerinden ziyade bir amaca hizmet edecek bir ara¢ olarak
bakild1”. Bu toplumsal islevlerin pekistirilmesi ve kiiltiirel kimliklerin insasi siireci, 6zellikle
halk danslarmin resmi kutlamalar ve Kkiiltlirel pratiklerle birleserek bir geleneksel bi¢im
kazandig1 1930'lar sonras1 donemde daha belirgin hale gelmistir.

1930’1lu yillardan itibaren, Ozellikle Halkevleri’ndeki derleme ve sahneleme g¢aligmalariyla
ortaya ¢ikan halk danslarini sergileme formlari; milli bayramlar gibi resmi kutlamalarda
tekrarlanmig, egitim vb. yoluyla kusaktan kusaga aktarilmis; boylelikle bir ¢esit gelenek
olusturulmustur. “Tiirk kiiltiirii'ne ait oldugu varsayilan bir dans zenginligi ortaya ¢ikarilmus,
bu zenginlik gurur duyulan kurgusal bir ge¢misle baglantilandirilmig ve ortak bir aidiyet
duygusu yaratilmigtir. Bu tiir gosterilerde kiiltiirel sembolleri sergilendigi varsayilan ‘Tiirk
milleti’ yiiceltilmis, seyircilere milli degerler ile davranis normlart asilanmistir”. (Kurt, 2016,
S. 70). Bu geleneksel yapi icinde, dans bireyin toplumsal aidiyetini pekistirirken, ayni
zamanda kisisel duygularini ifade etme arac1 olur.

“Dans¢1, dans1 kullanarak kendini anlatmaya calisir. Gerek duygulanimini ve gerekse biitiin
sorunlarini bedenini bir enstriiman olarak kullanarak disa vurmaktadir. Bu anlamda dans
bireyin toplumla iletisim kurmasi ve pekistirmesine ve boylelikle sosyallesmesine ciddi katki
saglamaktadir” (Sonmemis, 2021). Dansin bireysel ve toplumsal islevlerinin ardindan, dans
gruplart bu islevleri toplumsal degerler ve kiiltlirel geleneklerle pekistirerek, halk danslarini
bir kimlik ve aidiyet arac1 olarak sunar. Dans gruplari; toplumun yasam ilkelerini, gelenek ve
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goreneklerini, adetlerini bir biitiin olarak gosterir ve bunu gelecek nesillere aktarir, kendi
ulusunun temsilini gergeklestirir. “Profesyonel halk danslar1 topluluklar1 gosterileri lizerine
yazilmis elestirilere goz atildiginda, karsimiza iki temel tartisma noktasi ¢ikmaktadir. Bu
tartisgma noktalarindan ilki gosterilerdeki danslarin kullanimi iizerinedir. Halk oyunlari
adimlarindan yararlanarak eserlerini meydana getirdiklerini sdyleyen topluluklara karsi,
icerigi bicimden 6te tutan gelenekselciler karsimiza ¢ikmaktadir” (Okten, 2010, s. 52). Bu
tartismalar, halk danslarinin sadece bir kiiltiirel gosteri degil, ayn1 zamanda toplumsal kimlik
ve kiiltiirel degerlerin aktarilmasi stireci oldugunu da gozler 6niine sermektedir.

Etnik gruplar; dansa, insanin kiiltiiriine ve benligine sahip ¢ikma onlar1 koruma amaciyla
yaklagmaktadir. Bu yaklasimi, Kiirt halk danslarinda da gérmek miimkiindiir. Demokrasinin
hosgorii ve uzlastirma rejimi karsisinda sosyal biitiinlesmeyi saglamakta giicliik ¢eken, bunun
yaninda mikro milliyet¢ilik gibi dar anlamli duygular da 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durumu,
Kiirt sanatinda veya dans geleneginde agik¢a gozlemlemek miimkiindiir. Ulus-devletin
milliyet¢i zihniyetini kirmak isteyen Kiirt kurum ve kuruluglar, yillar boyunca kapatilma,
sansiir ve baskilarla karsilagsmistir. MKM (Mezopotamya Kiiltiir Merkezi) nin kapatilmasi bu
duruma o6rnek teskil etmektedir. “Istanbul’da, 1991 yilinda Kiirt kimligi ve kiiltiiriinii
merkeze alarak kurulan Mezopotamya Kiiltiir Merkezi’'nde de (MKM) miizik, sinema, halk
danslar, tiyatro gibi alanlarda Kiirt sanat1 {izerine ¢aligmalar yiiriitiilmekteydi” (Kemaloglu,
2016, s. 17). MKM' nin kurulus amaci Kiirt sanat1 ve kiiltliriinii diinyaya tanitmakti. Bu amag
dogrultusunda, bazi gruplar Avrupa’nin bir¢ok yerinde gosteriler sergilemis ve hem Kiirt
gelenekleri tanitilmis hem de Avrupa’nin goézleri Kiirt kiiltiirlerine ¢evrilmistir. Ancak MKM’
nin kapatilmasiyla birlikte bu siire¢ kesintiye ugramistir. Aslinda bu durum Kiirt geleneklerini
yok etmemistir, fakat Avrupa devletlerinin Anadolu kiiltiiriinii tanimasini engellemistir.

12 Kasim 2016 tarihinde Igisleri Bakanlig1 tarafindan Olaganiistii Hal (OHAL) kapsaminda
aralarinda Mezopotamya Kiiltiir Merkezi'nin de bulundugu 370 dernek kapatilmistir. Bu
topluluklar, dansin etnik ve kiiltiirel kimlikleri sahiplenme, grup aidiyetini pekistirme ve bu
aidiyeti topluma yansitma konusunda onemli bir rol oynamaktadir (Kemaloglu, 2016). Bu
baglamda, MKM'in kapatilmasinin ardindan, burada yer alan sanatgilar ve dansgilar,
“Kayapmar Belediyesi’ne bagli Cegerxwin' Genglik Kiiltiir ve Sanat Merkezi” ne gegis
yapmiglardir. Bu merkez, geleneksel danslari ve etnik kimlikleri yasatma g¢abalarina devam
etmistir. Ancak, bu degisim siireci, sadece kiiltiirel bir doniisiim degil, ayn1 zamanda siyasal
bir arka plan1 da barindirmaktadir. Zira, sadece sanat ve kiiltiir alanindaki kurumlar degil, ayn
zamanda bu topluluklarin ifadeleri de belirli gii¢ dinamiklerinin etkisi altina girmistir.
Ornegin, Diyarbakir’daki Cegerxwin Genglik, Kiiltiir ve Sanat Merkezi'nin ismi, Kayapmar
Belediyesi kayyumu “Mustafa Kilig” tarafindan 12 Temmuz 2017°de yayimlanan bir
duyuruda (https://susma24.com/kayyum-cegerxwin-kultur-merkezinin-tabelasini-degistirdi/,

! Kailtir merkezine ad1 verilen “Cegerxwin” Kiirt siir anlayiginin {inlii temsilcisi ve kurucusudur. Giiniimiiz de
hala halaylarda Cegerxwin’nin siirleri miizik esliginde ¢alinmakta ve oynanmaktadir. Kurumlari kapatilan halk,
diigiinlerinde ve solenlerinde gelenegi koruyarak, danslarimi icra etmeye ¢aligmaktadir. Kendilerine alan
bulamayan ve engellenen etnik gruplar, diigiinlere ve solenlere katilarak geleneksel danslart hem korur hem de
icra ederler.
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2017) degistirilecegi belirtilmis ve kisa siire sonra “15 Temmuz Millet Kiiltiir Merkezi”
olarak adlandirilmasi disiiniilmiistiir. Nihayetinde, bu merkez “Kayapmnar Halk Egitim
Merkezi” adiyla anilmaya baglanmistir (Kemaloglu, 2016). Geleneksel sanat formlari,
yalnizca bir kiiltiirel ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda etnik kimliklerin ve toplumsal aidiyetin
belirleyicisi olarak dnemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, halk danslarmin isimleri ve
performans bi¢imleri, bu kimliklerin toplumsal hafizada nasil yer ettigini ve nasil
stirdiiriildiigiinii anlamamiza yardimci olabilir.

Metin and’1n da belirttigi gibi kimi danslarin, oyunlarin adlarinda uluslarin, kavimlerin, ¢esitli
azinliklarin agiretlerin izleri mevcuttur (And, 2003, s. 149). Kendi kiiltiiriiniin i¢inde danslarin
isimlerinin, gelenekselliginden etkilenmedigini sdylemek olanaksizdir. Diiglinlerde agirlikli
olarak; delilo, govend (halay), sewko, gilséni, reyhani, sérizdin, kine em, esmerim, kese o,
susane(tek ayak), du-nig ( ¢ift ayak ), semame, dizo, ¢acan, avare ve kiiltiirlesme ile Ermeni
halkindan Kiirtlere gectigi diislinlilen cepik dansi oynanmaktadir. Geleneksel olarak
isimlerine de bakacak olursak bu danslarin ¢ogu Kiirt halk danslarinin gelenekselligi iginde
yer aldigin1 sOyleyebiliriz. Danslardan 6zel olarak “Avare” yi agmak gerekirse; Diyarbakir
kiiltiirtine yerlesmis ve bicak esliginde ve maniler sdylenerek icra edilen bir danstir.
Diyarbakir’da yaygin olarak "Qirix" (Kirik) olarak bilinen dans, 6zellikle Diyarbakir’in
geleneksel toplumsal yapisinda Oonemli bir yer tutar ve genellikle sehirdeki toplumsal
hiyerarsinin "agir agabeyleri" tarafindan icra edilir. Diger bolge ve toplumlarin danslarinda
oldugu gibi, Kiirt diigiinlerinde de her bir hareket ve sembol, belirli toplumsal ve kiiltiirel
anlamlar tasir. Bu baglamda, sembolizm sadece estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda toplumsal
birlik, beraberlik, miicadele, 6zgiirliik ve demokrasinin korunmasi gibi degerlerin yansitildig:
bir aragtir.

Danslarda siklikla yer alan aksesuarlar, dzellikle elde sallanan mendil ve giyilen kiyafetler,
sembolize edilen bu anlamlarin tasiyicilaridir. Mendilin renkleri, sar1, yesil ve kirmizi, tarihi
ve kiiltiirel bir gegmise sahiptir. Sar1 renk, geleneksel olarak giinesi simgelerken, yesil renk
dogayi ifade etmektedir. Bu renkler, Kiirtlerin islamiyet’i kabuliinden énce mensup olduklar
Zerdiistlik ve Ezidilik gibi inan¢ sistemlerinde kutsal kabul edilen unsurlar1 temsil
etmektedir. Giines ve doga, sar1 ve yesil renklerle sembolize edilen bu unsurlar, eski
inanglarin mirasi olarak danslarda yerini alirken, kirmizi renk ise kani, dolayisiyla Med ve
Pers Imparatorluklarinin savaslarmni ve tarihsel miicadeleleri simgelemektedir.

Gilinimiizde siyasi milliyetgilige maruz kalan bu renklerin birlikteliginin tarihsel temelinin
buna dayandigini soyleyebiliriz. Yoresel giyinilen kiyafetlerdeki renklerinde temelini bu
tarihsellikte gébrmek miimkiindiir. Kiyafetlerdeki diger olgu ise sosyal biitiinlesme, birlik ve
beraberlik saglamasidir. Diigiinlerde veya solenlerde aniden parmaklarin havaya kalkmasi
(zafer isareti), bayraklarin agilmasi ve sloganlarin atilmasi da hem geleneksel bir tutum hem
de zamanla siyasi bir davranisa donligsmiistiir. Zamanla bu hareketler ve semboller
ayristirilmig ve o gruba mal edilmistir. Tiirkiye’nin essiz Anadolu kiiltiirleri tek¢i politikalarin
giindeminde yok olmaktadir. Burada 6nemli olan ve yapilmasi gerek Tiirkiye halkinin,
Anadolu kiiltiirlerinin korunmasi ve yasatilmasi i¢in geleneklerinin 6niiniin agilmasidir.
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Sonuc¢

Halk danslarinin giindelik olandan uzaklagmasi, bir nesneymis gibi yaklasilmasi, danslardaki
estetik ve deger anlayisinin yerini milliyetciligin almasi, 6zgiin yapitlarin veya geleneksel
danslarin  kendini korumasi gittikce zorlasmaktadir. Etnik gruplarin faaliyetlerinin
siirlandirilmasi, buna karsilik profesyonel gruplarin desteklenmesi, halk danslarinda yogun
bir rekabet ortamina yol agmaktadir. Bu baglamda, gelenekselligin, 6zellikle de etnik,
bolgesel ve kiiltiirel gruplarin ortadan kaldirilmasi, danslarin varhigini tehlikeye atmaktadir.
Bu durum, iilkedeki tiim danslarin korunmasi ve yasatilmasinin gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Halk danslar iiriinlerinin kiiltiirel, geleneksel ve tarihsel kosullarla baglantililig1 gz 6niinde
bulunduruldugunda ¢ogunluk¢u veya pargali, kiiresellesmis diinya da giinliik yasamla i¢ ige
geemis dans uygulamalari yine bu kosullarin iiriinii olarak yorumlamak dogru olacaktir.
Bundan dolay1 giiniimiiz halk danslarinin, yirmi birinci yiizyila hakim olan, modern danstan
veya daha onceki donemlerin estetik anlayisindan farkli bir durum sergilemesi sasirtic
olmamaktadir.

Insanlar dogas1 geregi, mensubu olduklar1 toplumun bireyleri ile duygu ve diisiinceleri,
yasanmisliklari, anilar1 paylagsma ihtiyact duyarlar. Bu ihtiyaglar sosyal benliklerden
dogmakta diyebiliriz. Ortaya ¢ikan paylagimlar, sosyal biitlinlesmeyi bunun da otesinde
toplumsallagsmay1 saglamaktadir. Bu toplumsallagsma siirecinde halk dans1 gruplar1 6nemli bir
rol istlenmektedir. Etnik gruplar, toplumsal inan¢ ve normlar1 6grenmenin yani sira, bu
degerleri halk danslar1 araciligiyla sosyal ve kiiltiirel miras olarak gelecege aktarmaktadir. Bu
dogrultuda, etnik gruplarin temel islevinin kiiltiirel kisilik gelisimine katki saglamak oldugu
ifade edilebilir. Ancak gruplar arasi ¢atigmalarin temelinde de bu farklilagma yer almaktadir.
Etnik gruplar, bolgesel kimlikleri yasatmaya calisirken; profesyonel gruplar, ulusal bir dans
kuramini benimsetme ¢abasindadir.

Ulus-devlet, halk danslarinin 6ziinde bulunan duygusal ortaklik, milli birlik ve sosyal
dayanisma unsurlarint kullanarak, farkli dil, din, kavim ve irka mensup insanlar1 bir araya
getirebilir. Danslar1 bir sosyallegsme araci olarak benimsemek, danslarin gelisimine ve kiiltiirel
mirasin korunmasima biiylik katkilar saglayacaktir. Bunun ic¢in milliyet¢i zihniyetten
uzaklasarak Anadolu halk danslarinin desteklenmesi ve yasatilmasi gereklidir. Devletlerin,
dans gruplarinin destegiyle bu hedefe ulasmasi, kiiltiirel biitiinlik agisindan da O6nem
tasimaktadir.

Ancak ulus-devletlerin milliyetgilik temelli yaklagimlari, merkezi kimlik siyasetini
beslemekte; bu durum farkl kiiltiirel aidiyet bigcimlerinin kendi dans gruplarin1 olusturarak
varliklarini siirdiirme c¢abasina yol agmaktadir. Bu durum, gruplar arasinda sosyo-psikolojik
temelli kiiltlirel yarigsmalara neden olmustur. Gruplar, kiiltiirii yasatma, tanitma ve geleneksel
temsiliyet kazanma amaciyla kimlik temelli yaklasimlar sergilemektedir. Bu siireg, kiiltiirel
cogulculuk yerine, 6zcii ve statik bir dans kiiltiirliniin olugsmasina zemin hazirlamaktadir.

32



Ulusal Ozgiin Egitim Arastirmalart Dergisi Cilt:2 Sayi:4 Y1l:2024 1SSN: 3023-4778

Burada onemli olan, kiiltiirel etkilesimin nasil ele alindigidir. Geleneksel danslar, ulusal {ist
kiiltiir tarafindan eritildiginde veya tarihsel baglamindan koparildiginda, gergeklikler goz ardi
edilmektedir. Dolayisiyla, tiim geleneksel danslarin bir st kimlik olusturmak yerine,
etkilesim temelli bir anlayisla nitelikli sekilde icra edilmesi Onemlidir. Dans gruplarini
degerlendirirken, yalnizca sergilenen performansa odaklanmak yerine, o dansin gelenegine,
Oziine, sosyal biitlinlesmeye olan katkisina dikkat edilmelidir. Kiiltiirel dans formlarim
zenginlestirmek icin tek¢i bir yaklagim yerine, kiiltiirel ¢esitlilige 6ncelik verilmelidir. Aksi
halde milliyet¢i yaklasimlar, kiiltiirler arasi asir1 ayrimlara, gruplar arasinda {istiinliik
catigmalarina ve hatta etnik tartismalara yol agacaktir. “Benim dansim daha {istiin” anlayisinin
ortaya ¢ikmasi ise bu c¢atismalar1 derinlestirecektir.
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